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Juand 200 ans
eront passes...

n Beuron- Guido Loconsolo

RIERE DE YANN BEURON SE CONFOND AVEC L'HISTOIRE DU RENOUVEAU DE LA MUSIQUE DE GLUCK. ENTRE PRECIEUX ENREGISTREMENTS
RNATIONS SCENIQUES FLAMBOYANTES, LE TENOR A SU ATTACHER SON NOM A CELUI DU GENIE QUI AFFIRMAIT QUE SON ALCESTE PLAIRAIT

- DEUX SIECLES APRES SA CREATION. TRAJECTOIRE.

ENTRE YANN BEURON ET GLUCK, C’est une histoire d’amour et d’enregis-
trements, celle du renouveau baroque du Chevalier si estimé par Marie-
Antoinette. Un répertoire que Marc Minkowski, a la fin des années
1990, réveilla brillamment avec e Armide, suivie d'Ipbigénie en Tauride et
& Orphée et Eurydice, chez DG Archiv. Yann Beuron grava «Iphigénie»,
et joua également le rdle de Pylade sur la scéne du Palais Garnier, C’était
en 2006 dans la mise en scéne de Krzysztof Warlikowski. Le chahut
d’une partie du public ”'empécha pas son timbre clair, lumineux et fluide
de remporter un franc succés. Ce sont 13 autant d’adjectifs picturaux
pour qualifier la spécificité du «ténor a la frangaise», cette tessiture de
haute-contre, pour utiliser antique terminologie, que Yann Beuron
possede. Entre autres, car il y a aussi, chez ce natif de Dreux, la puissance
et le soleil. On se souvient d’un Falstaff de Verdi a Bordeaux en 2006,
ot il formait un couple zénithal avec Sandrine Piau.

Apres la fin de ses études au Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris avec Anna Maria Bondi, son premier role fut Belmonte
de L &nlévement au sérail, 3 'Opéra du Rhin en 1995, sous la direction de
William Christie. A 'époque, Yann Beuron sent que sa voix s’épanouit
pleinement dans la langue francaise. Il se sent destiné 4 un répertoire
encore en friche: la musique frangaise des xvII© et début x1x° siécles.
Plutot que d’affronter des roles que trop de ténors se partagent déja, ce
courant musical lui offre de quoi entamer une carriére plus intéressante.
Chanter dans sa langue maternelle le met & 'aise, de ]améme fagon que
certains chanteurs allemands intégrent parfaitement Punivers du lied
germanique, comme s'il y avait une sorte de naturel a travailler sa culture
et salangue natale. Cette spécificité fut celle des grands ancétres du chant
frangais: Georges Thill, Alain Vanzo, Léopold Simoneau. Trois ténors
qui, méme dotés d'une voix puissante, voire lourde, possédaient au plus
haut degré la clarté de 'émission et de la diction. Chez eux, la jeunesse
du timbre est permanente. Elle semble perpétuer cet art frangais qu’il
convient de faire remonter 4 Joseph Legros, créateur du role dOrphée
en France, et a Pierre Jélyotte, le ténor de Rameau. Ce timbre si par-
ticulier fut celui des héros de Lully. Atys, Amadis, Persée, Phaéton et
Renaud avaient la méme tessiture que les Hippolyte, Abaris, Dardanus,

Zoroastre ou Platée de Rameau. Yann Beuron posséde aujourd’hui -
comme Howard Crook, Paul Agnew, Jean-Paul Fouchécourt ou Cyril
Auvity 4 des degrés et des puissances diverses - cette typologie vocale
ol le timbre est trés élevé sans utiliser pour autant la voix de fausset.
Le haute-contre frangais délivre une couleur suave, des harmoniques
chaudes, une intonation douce et presque mélancolique, dans la lignée
du sublime ténor que fut le Québécois Iéopold Simoneau.

Musicien humble et raffiné, Yann Beuron est resté prudent dans la
conduite de sa carriére. Il a suivi les conseils de deux grands ténors:
Francisco Araiza aux cOtés de qui il interpréta Idamante dans Idomeneo
de Mozart, 2 Marseille. Et surtout 'immense Alfredo Kraus, qu'il
rencontra peu de temps avant sa mort. Ce Werther de légende lui a
transmis quelques techniques pour garder la voix en forme. La scéne met
alépreuve la technique et son enseignement. Entrer dans le spectacle
est une page toujours vierge; réussir a 'écrire sans taches ni ratures
nécessite de savoir que on ne sait rien car le vrai métier s'apprend sur
le tas. Kraus I'aincité a toujours retravailler la voix aprés les représenta-
tions. A agir, en humble artisan, sur son instrument pour le modeler et
le polir. Si le contréle est important, la concentration 'est plus encore,
ne serait-ce que pour surveiller sa diction, si essentielle 2 une excellente
prestation. Agir sur sa pratique vocale en dehors de la scéne est crucial
puisque sur le plateau, justement, on doit tout oublier pour ne rester
que soi-méme, intact vocalement, intégre psychologiquement.
Peaufiner, savoir attendre, connaitre la biologie et la physionomie de
son organe, ne jamais endosser de role trop lourd, méme quand la ten-
tation et lorgueil de s’y mesurer sont irrépressibles, tel semble étre le
secret de Yann Beuron. La noblesse, la distinction, les effusions racées,
les lignes lumineuses et classiques, c’est cet art singulier et exigeant que
P'on entendra dés septembre, dans FeAleste de Gluck ot Yann Beuron
va interpréter le role d’ Admete. Dans une mise en scéne d’Olivier Py;
qui ne sera peut-étre guére plus sage que Krzysztof Warlikowski...

% VINCENT BOREL
Journallste et romancler, Vincent Borel est notamment |'auteur de deux ouvrages sur
Lully et d'un essal sur I'art lyrlque Un curieux & l'opéra (Actes Sud).




